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Die Vorbereitung auf den Gottesdienst 


von Seite der Chorregenten und Organisten ist 
so ein gewisses Etwas, an das dieselben leider 
oft zu spat, oft gar nicht denken. 

Ist sie denn so wichtig? Gewiss! Erinnere 
man sich nur was fiir ein Wirrwarr auf einem 
Kirchenchore entsteht, wenn beim Beginn des 
Hochamtes die Partitur vermisst wird, wenn 
man nach dem Credo noch nicht weis wie das 
zutreffende Offertorium heisst, ob man es mehr- 
stimmig, choraliter oder—gar nicht singen wol- 
le. Vor lauter Suchen nach dem ersteren 
kommt es nicht selten zu letzterem. 


Der Zuh6rer kann es gewOhnlich daran er- 
kennen, dass auf der Orgel unterdessen immer 
der namliche Accord, oder gar nur ein einziger 
Ton im Pedal ausgehalten wird ; im gunstigsten 
Falle hért man vier mal nacheinander jene 


wohlbekannte Cadenz (I [IV I V I) bis endlich 
6 ° 


4 
ein schroffer Uebergang zum langst erwarteten 
Offertoriumsgesang uns denselben (aber oft 


wie!) zu Geh6ér bringt. Denke man ferner 
nach, woran es oft fehlt, wenn Auffithrungen 
misslingen! Woran, als an der Vorbereitung 
des Chordirigenten oder der Sanger ? — 


Wie ist nun aber der Gottesdienst vorzube- 
reiten? “Durch Proben!” heist’s. Gut! aber 
das geniigt nicht. Das Erste ist, dass der 
Chorregent fleissig den Kalender zur Hand 
nehme, dass er somit jederzeit wisse, auf was 
er sich speziell einzurichten habe. Wie oft 
kommt’s vor, dass ein Chorregent am Vorabend 
eines Festes noch nicht einmal weiss, welches 
Offertorium fiir morgen liturgisch sei? 


Schaue man sich truhe genug um und man 
wird ohne allzugrosse Miihe statt einer beliebi- 
gen, zum Feste oft ganz unpassenden Motette 
das lit. Graduale und Offertorium singen k6n- 
nen. Gar nicht selten wird es von den Chor- 
leitern versaumt, sich mit der hochw. Pfarr- 
geistlichkeit tiber die Zahl und die Art der in 
nachster Zeit vorkommenden Funktionen zu 
besprechen und die Folge davon ist, dass bei 
seltnern gottesdienstlichen Verrichtungen, wie 
z. B. in der Charwoche, bei der Fronleichnams- 
Procession und hauptsachlich in den Vespern 
eine allgemeine Verwirrung herrscht. Der 


Chordirektor weiss nicht mehr was zu thun ist 


und was er thut. Warde zu rechter Zeit zwi- 
schen dem hochw. Herrn Pfarrer und der Ge- 
sangsdirektion dartiber verhandelt, wurde die 
letztere uber solches und einschlagiges ein 
Tagebuch ftithren, so wtisste er in den kommen- 
den Jahren ganz bestimmt was er zu thun hatte. 
Ware es aber (wie’s noch fast tiberall der Fall 
ist) bei liturgisch unvollkommenen Gottes- 
diensten thunlich und. méglich “dies oder das” 
zu verbessern, so durfte eine solche Besprech- 
ung auch in reformatorischer Hinsicht geeig- 
net sein Gutes zu pflanzen, den Geist der Kirche 
zu verbreiten und ihre Gesetze punktlicher zu 
beobachten. 


Zur richtigen Vorbereitung geh6rt entschie- 
den auch eine gute Auswahl der aufzuftihren- 
den Piecen. In neuerer Zeit ist gottlob unser 
kirchenmusikalischer Markt um viele gute, li- 
turgische Nummern bereichert worden, so dass 
uns in Messen, Gradualien, Offertorien, Hym- 
nen und Psalmcompositionen eine ziemlich 
reichliche Auswahl zu Gebote steht. Lasse dir, 
von dem du brauchst, zur Einsicht kommen, 
berticksichtige die Krafte, rechne mit der Zeit, 
uberhaupt mit allen Verhaltnissen, in denen du 
lebst und dann erst: wahle! In diesem Falle 
wirst du dich nach der Auffiihrung ‘nicht ent- 
schuldigen mtssen: Die Zeit war zu kurz, das 
Stiick war halt schwer, etc. — 


Was ist nun zu thun? “Jetzt werden fleissig 
Gesangsproben gehalten” wird man_ sagen. 
Noch nicht! In den Uebungen missen die 
Singer ihre Sache studieren, vorher aber soll 
unbedingt ihr Vorsteher, ihr Leiter dieselbe los 
haben. Dazu gentigt es aber nicht, die Parti- 
tur nothdtrftig spielen zu kénnen. Der Diri- 
gent lese erst neu einzuttbende Texte durch, 
suche sie zu tibersetzen oder sie vom Herrn 
Pfarrer ubersetzen zu lassen und denke tuber 
den Inhalt des Textes nach. So wird er schon 
bedeutend auf einen naturgemiassen, richtigen 
Vortrag des betreffenden Sttickes hingeleitet 
werden, die Komposition wird ihm klarer er- 
scheinen, er wird mehr Ausdruck und Leben 
in dieselbe bringen, er wird sie geistig erfassen, 
Nach dieser Meditation gehe man an’s Studium 
der Komposition am Klavier selbst, spiele nicht 
blos die Noten, sondern denke sich den Text 
dazu, singe verschiedene Stimmen nach einan- 
der durch und erganze mangelnde Athmungs- 
zeichen. — Ein Architekt wird nach Einsicht 
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der Bauplane das fertige Gebaude in seinen 
Einzelheiten im Geiste vor sich stehen sehen: 
so soll dem Dirigenten bei dem Durchlesen der 
Partitur ein vollkommenes, ideales Bild des auf- 
zufithrenden Musikstiickes vorschweben, dann 
kann’s gelingen. — 

Auf die Proben sorge der Leiter derselben 
fir die nothige Abwechslung; er notire sich 
vorher das Durchzunehmende, auf dass ihm 
nicht begegne was Andern schon passirt, nam- 
lich, dass wegen Mangel an Stoff, wegen Feh- 
len der Stimmen, etc., die Probe gestort oder 
gar aufgehoben werde, und es ihm erst nach 
derselben einfalle, wie viel noch zu thun ge- 
wesen ware. 

Ist es nicht mdglich, die Proben mit Gebet 
zu erOffnen und zu schliessen, so unterlasse es 
doch der Dirigent nicht, wenigstens eine kurze 
Anrufung des hl. Geistes still fiir sich zu ma- 
chen. Es niitzt sicherlich. In den Proben selbst 
vergesse man ob dem rein technischen Einuben 
die geistige Auffassung, puncto Textverstand- 
niss, Rythmik und Dynamik nicht. Der Text 
in erster, die Melodie in zweiter Linie geben 
uns die besten Anweisungen fiir richtiges Tem- 
po und nattrliche, entsprechende Dynamik. — 


Der geehrte Herr Direktor muss sich auch 
des Transportes der Musikalien vom Probelo- 
kal zur Kirche annehmen, in vielen Fallen so- 
gar selbst Packtragerdienste zur Ehre Gottes 
leisten, wenn Alles in der Ordnung gehen soll. 
Hierher gehort auch das Aufschlagen der 
Bucher, Stimmenauflegen, etc. 


Aber auch die Organisten haben sich auf die 
Austibung ihres Amtes gut zu prapariren. Wie 
oft fehlt es an der Einitbung schwieriger Stel- 
len, wie oft konnte eine ungleich grdssere 
Wirkung erzielt werden, wenn eine passende 
Registrirung ausgesucht und zur Geltung ge- 
bracht wirde! Der Organist hat auch an der 
Begleitung des Gregr. Chorales ein schwieri- 
ges Feld; er soll sich auf jede Funktion mit den 
betreffenden Gesangen vertraut machen und 
fiir eine einheitliche Transposition derselben 
unter sich (besonders des Grad. mit Tractus 
oder Alleluja) und in Verbindung mit den tb- 
rigen Messtheilen besorgt sein. Ungetibtere 
Organisten dirfen zudem nicht unterlassen sich 
auf den Gottesdienst jeweilen nach Tonart, 
Takt und Charakter passende Pra- und Post- 
ludien auszusuchen, um mit ihrem oft armselig- 
musikalischen Geistesprodukte nicht Jahr aus 
und ein die Zuh6rer belastigen zu miissen. 


Endlich zum Schlusse noch ein Wort an Al- 
le: an die Dirigenten, Organisten, Sanger, Mu- 
sikanten, etc. Alle méchte ich bitten, sich un- 


mittelbar vor Lésung ihrer hohen Aufgabe 


durch Erweckung einer “Guten Meinung” auf 
dieselbe vorzubereiten, um ihre Bemuhungen 
durch Aufopferung derselben an den Aller- 
héchsten auch fiir die Ewigkeit nutzbringend 
zu machen. Ich k6énnte Chordirektoren nen- 
nen, die jedesmal beim Betreten des Gesangs- 
chores erst einige Minuten niederknieen, den 
allerhéchsten Herrn des Hauses zu begriissen 
und mit ihm zu verkehren bevor sie sich auf die 
Orgelbank setzen. Das haben die Sanger auch 
bald gemerkt und — nachgemacht. 


Gewiss sind diese Leute dann im rechten 
Geiste auf ihr Werk vorbereitet und sammeln 
sich mehr Verdienste als Solche, die einfach 
kommen, hinstehen und vielleicht drei mal bes- 
ser singen als Erstere. 


Vergessen wir das Spriichwort nicht: Gut 
begonnen — halb gewonnen! 


The Church Music in the Cathedral of 
Kansas City, Mo. 


[It is with great pleasure and gratification 
that we publish the following letter which His 
Grace Archbishop Messmer had the kindness to 
send us: 


Milwaukee, Wis., Sept. 1, 1917. 
My dear Professor : 


Enclosed I send you the musical program* 
rendered at the Pontifical Mass sung by the 
Apostolic Delegate in the Cathedral of Kansas 
City, Mo., for the opening of the National 
Convention of the Catholic Federation, Sunday, 
August 26. A striking feature of the solemn 
celebration was the strictly ecclesiastical char- 
acter of the music all through the ceremonies. 
No solo, no duet, no piece de resistance for 
operatic effect, but every one of the composi- 
tions in full accord with the spirit of the 
Church. Introit, Gradual, Offertory and Com- 
munion were also beautifully rendered. The 
execution of the whole program was very good. 
Whoever is responsible for that program in 
the Cathedral deserves a large measure of 
praise. I hope the Archbishops, Bishops and 
priests, present in so large a number at that 
celebration, all follow the splendid example set 
before them in Bishop Lilli’s Cathedral. There 
is, unfortunately, far too much music in a great 





*A special choir of fifty-eight mixed voices has been 
formed to sing the Pontifical Mass at the Cathedral of the 
Immaculate Conception this morning at the opening of the 
convention. The program includes the mass, ‘‘Salve Re- 
gina,’’ by J. G. E. Stehle; ‘‘Jubilate Deo,’’ by B. Hamma; 
**Eece Sacerdos,’’ by the Rev. H. Tappert; ‘O, Sacrum 
Convivium,” by B. Hamma, and ‘‘Praise Ye the Lord,’’ by 
J. B. Molitor. 
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number of our large city churches that is posi- 
tively unliturgical and in flagrant violation with 
the letter and the spirit of the Church law, music 
entirely subservient to showing forth the genius 
of the composer and the skill and attainment of 
the singers, music which of its very character is 
far more for the entertainment of the audience 
than for the edification of the faithful. When 
shall we ever get rid of these abominations in 
the House of God ? 
Sincerely yours, 
+ S. G. MESSMER. 


Vivant sequentes! For it happens very sel- 
dom that or such occasicus real Church music 
is rendered. 


The Organ at Communion. 


(Irom “The Ecclesiastical Review, December, 
IQI5.) 


Qu. Is it rubrical to play the organ softly 
and devotionally at the Communion of the 
Mass? We have a devout organist whose beau- 
tiful modulations on the instrument at Mass 
are to many of us suggestive of prayer, of 
adoration and thanksgiving. But I have heard 
that the playing of the organ at Mass in this 
way is contrary to the liturgical law. 

Resp. There is no rubric forbidding the 
playing of the organ as described above. Mis- 
apprehension as to what are the restrictions in 
this regard may possibly arise from a too gen- 
eral interpretation of the rubrics of the Caere- 
montale Episcoporum, I, 28, 13, or of the rul- 
ings of the Sacred Congregation of Rites which 
forbid the accompaniment of the organ at Mass, 
unless it be to sustain the chant, so that the or- 
gan shall cease playing when the chant ceases 
(“ad associandum et sustinendum cantum, si- 
lente organo cum silet cantus’”’). But this de- 
cree, as is expressly stated in the context, re- 
fers to Masses in which by a previous and gen- 
eral law all organ accompaniment is forbidden 
—such as Masses of Requiem and those on 
ferials of Advent and Lent. With regard to 
these Masses the S. Congregation relaxed the 
general law (which requires plainsong or poly- 
phony without organ accompaniment) wher- 
ever necessity, such as a lack of sufficient cho- 
rus, etc., seems to demand that the singing 
should be sustained by the organ. In these 
cases the organ might accompany the chant in 
order to help the voice, but beyond that it is 
not permissible. 


~S; BG, 





11 May, 1911, ad 2. 


For other Masses the playing of the organ is 
not prohibited so long as it is in keeping with 
the spirit of devotion. The Church prefers 
indeed silence to anything that does not foster 
the spirit of devotion. Moreover, whilst there 
are differences of feeling and opinion as to 
what is uplifting and devotional, not a few de- 
vout souls find that silence is a greater help to 
devotion than melody or harmony is. But that 
the Church is not opposed to any organ accom- 
paniment which is reverential and free from 
sensational or sentimental associations, except- 
ing that she reserves a note of restriction for 
seasons of sorrow and penance, is sufficiently 
clear from her enactments as indicated by the 
Constitution of Benedict XIV, Annus qui hunc, 
or by the Motu Propio of Pius X (22 Novem- 
ber, 1903). ‘Organi sonus cantum socians, vel 
eidem praeludens, interludens non modo 
juxta naturam hujus instrumenti propriam per- 
ducatur, sed omnium qualitatum quibus musica 
vere sacra pollet particeps esto.” It is likewise 
plain by implication from the numerous decrees. 
of the S. Congregation which allow, for exam- 
ple, the organ to be played at the Mass for the 
First Communion of children, even where it is 
otherwise forbidden, as in Lent. The admis- 
sion by liturgists, too, of a soft and devotional 
modulation of the organ during the moments 
of adoration at the Elevation in Mass’ would 
apply to the Communion as well. “Why should 
a postlude on the \/iserere or Dona nobis pacem 
from the Agnus Dei,’ asks Dom _ Johner, 
O.S.B., in his Vew School of Gregorian Chant, 
“be less desirable during the Communion of the 
priest, than a prelude to the Postcommunion, 
since in view of what is going on at the altar, 
motives from the Agnus Dei are generally more 
appropriate?” * All these are indications of a 
practice which sanctions the use of the organ 
in the above circumstances. 


Miscellany. 


Music exerts a greater influence upon the 
minds of men, and is intended not only to cheer 
them, but also to guide and control them, a 
statement which has not only been made by the 
ancients, but which is equally true today. The 
sharper blame, therefore, do those deserve who 
misemploy so great and splendid a gift of God 
in light or unworthy things, and thereby excite 
men, who of themselves are inclined to all evil, 
to sin and misdoing. As regards myself, I have 
from youth been affrighted at such misuse, and 


2? Repertorium Rituum, Hartmann, chap. 147, n. 1. 
3 Preludes, Interludes, and Postludes, XVII, n. 259. 
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anxiously have I avoided giving forth anything 
which could lead anyone to become wicked or 
godless. <All the more should I, now that I 
have attained to riper years, and am not far re- 
moved from old age, place my entire thoughts 
on lofty, earnest things, such as are worthy of 
a Christian. 
—PALESTRIN A. 


In the term “emotion”’ I comprise all that 
warmth and feeling emanating from the soul 
which can neither be analyzed nor imparted, 
that divine spark, the “feu sacre,’ which is 
given to some elect natures only ; that source of 
all artistic creation, “fantasy, imagination” 
that sixth sense, “the power of conceiving and 
divining the beautiful,’ which is the exclusive 
gift of God to the artist. This power of con- 
ceiving and divining the beautiful may in truth 
be called the aesthetical sense. It involves the 
germs and instinct of several minor faculties, 
such as natural taste and instructive discrim- 
ination; these, however, like talent, to become 
perfect, depend on intellectual training. Then 
only does natural taste become cultured, re- 
finement, and instinctive. discrimination — be- 
come sound judgment. 

—CHRISTIANI. 


Would you know the true principles on 
which the arts may be won? It is to bow to 
their immutable terms, to lay all passion and 
vexation of spirit prostrate at their feet, and 
to approach their divine presence with a mind 
so calm and so devoid of littleness as to be 
ready to receive the dictates of fancy and the 
revelations of truth. Thus art becomes a di- 
vinity, man approaches her with religious feel- 
ings, his inspirations are God's divine gifts, and 
his aim fixed by the same hand from above, 
which helps him to attain it. 


—BEETHOVEN. 


In the use of chorale-like simplicity, Pales- 
trina causes the commentator involuntarily to 
draw a comparison between him and John Se- 


bastian Bach. The parallel could be drawn 
more closely than many of the ancient ones 
of Plutarch, for not only were both composers 
polyphonic in their musical vein, but both were 
actuated by the sincerest religious feeling in 
their largest compositions. Palestrina may 
stand as the typical Catholic, as Bach repre- 
sents the earnest Protestant in music. 


—Louis C. ELson. 


The musician must be a philosopher, a think- 
er. His art develops consciousness, which is 
both thought and feeling. 

—TI, Burry. 


Rooles for Playing Onto a Organ in Meeting. 


When the preacher comes out and neals 
down in the ‘poolpit, pool all the stoppers. 
That's what the stoppers is for. 


When a him is given out to be sung, play 
over the whole toon before singin, but be sure 
to play it so that they can’t tell whether it’s 
that toon or some other toon. It will so am 
moose the people to guess at the toon. 


When you play the interloods sometimes 
pull all the stoppers out and sometimes pull 
them all in. The stoppers is made to pull out 
and in. 


Play the interloods twice as long as the toon. 
The interloods is the best part of the mewsic, 
and should be the longest. 


Play from the interlood into the toon with- 
out them knowing when the toon begins. This 
will teach them to mind their own business. 

Always play the interloods faster or slower 
than the toon. This will keep it from being 
the same time as the toon. 

lf the preacher gives out five virses, play 
four. Tew many virses is teejus. 

During the sermon go out of the church and 
cum back in time for the next toon. This will 
show you don’t mean to be hard on the preach- 
er by having tew many listenin to him at wonst. 





